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»NAR DE KASTADE UT MIG

FRAN VECKOREVYN
RADDADE DE MITT LIV
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fotograferad av Mikael Theander.

Fotografiets rendssans? Inte sedan 1960-talet har folk plitat som idag.
Mobiltelefoner och digitalkameror gir oss alla till fotografer? Eller?
Mikael Theander triffade Bruno Ehrs for ett samtal om livet bakom hans
bilder. Och den ldangt ifran sjilvklara konsten att fanga ett dgonblick pa kornet.

TEXT/Mikael Theander

runo Ehrs har gjort resereportage, por-
tratt och matjobb fran virldens alla
horn. Men bakom alla dessa uppdrag
finns en konstnér som under flera de-
cennier balanserat sitt yrkesfotograferande med
det konstnirliga skapandet. Var gemensamma his-

toria gar tillbaka till sommaren 2006 da vi sags
forsta gangen pa norra Gotland. Sedan dess har
visetts flera gdnger, men jag minns sarskilt nar vi
under mitt klagande vandrade genom hela Ham-
burg i blasten for att fa se den gamla stalbro dar
Helmut Newton fotograferat sina vackra kvinnor.
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Bruno Ehrs,



Stad, Lissabon.
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Viméttes ater pa galleri KG52 1 Stockholm dar
Bruno var aktuell med utstallningen Dubbel-
exponering. Dubbel satillvida att den dels visade
Brunos fotosvit fran boken Memories of, en
skildring av barndomens tidlésa, bekym-
mersfria tid fast med nalkande moln i bak-
grunden, dels Brunos egen samling av sina
fotografiska favoriter CG Rosenberg, Keld Helmer-
Petersen, Sune Jonsson och Henri Cartier-Bresson.

Var gar egentligen gransen mellan
fotografen och konstniren?

Jag har ibland varit gistforeldasare pa fotoskolor och
diarmed tvingats verbalisera saker som annars sker
omedvetet, intuitivt. Frdgan om griansen ar troli-
gen den allra svaraste fragan. Som att bade begrep-
pen fotograf och konstnir 4r ju egentligen sjalvut-
namnda. Vem som helst kan kalla sig fotograf eller
konstnar men det innebir ju inte att det automa-
tiskt foljer kvalitet. Det 4r upphovsmannens avsikt
som gor om verket blir konst eller inte. Konsten ar
ju dessutom under standig utveckling. Fotokon-
sten ar fortfarande ganska ung. Nar exempelvis
Gustav I1I:s bildsamling 6ppnade 1 slutet av 1700-
talet sa ansags inte teckningar vara konst. Nir
Moderna Museet 6ppnade 1958 skulle det dréja 15
ar innan fotot kom in i samlingarna. I dag finns det
inte ett enda nybyggt konstmuseum som inte pre-
senterar fotografi.

Om da fotografen och konstniren garin i
varandra som du beskriver hur hanterar du
gransen under dina uppdrag?

Inte alltid sjalvklart. Uppdragen kan glida 6ver till
konstnirligt skapande. De bada sidorna befruktar
varandra. Den storsta skillnaden 4r att uppdragen
har en tydlig mottagare och ett budskap som styr
utforandet. Jag har gjort manga uppdrag om sti-
der dar jag i férhand betraktar staden som en in-
divid och dir jag skall skapa ett portratt. Att fanga
personligheten av staden 1 ett definierat tonlage.
Jag vet ocksa oftast pa sekunden nir jag tagit de
bilder som behovs. Det ar en speciell flow nir jag
fangar "ratt bild".

Vad hiander nir det inte fungerar?
Vad gor du?
Ibland kan jag bara inte ta bilderna. Inget

»Vem som helst kan kalla sig
fotograf men det innebér ju inte
att det automatiskt foljer kvalitet.
Det dr upphovsmannens avsikt
som avgdr om verket blir konst
eller inte«

fungerar. Det fattas nagot som ofta inte kan
definieras. Ibland gar det ocksa over styr dar konst-
naren tar over. Ett bra exempel var ett uppdrag
jag skulle géra for Ericsson. De resulterade istallet
1 fotoboken Have a nice day som mer liknar italiensk
neorealism 4n reklambilder. Har blev bilderna f6r
konstnirliga, abstrakta, otydliga for att kunna an-
vandas. Som bilder ur en film som inte finns. Jag
hamtade for mycket niaring fran det undermedvet-
na sa allt slutade i kaos.

Vad kom egentligen férst hos dig —
fotografen eller konstniaren?

Fotografen saklart. Fér mig 4r det fullgott att vara
”bara” fotograf.

Hur f6ddes ditt intresse for fotografi?

Jag fick ett tidigt intresse for konstfotografi, delvis
tack vare min far. Min far var ingenjoér och hem-
ma hade vi KW Gullers bocker om svensk industri.
Bilderna var extremt logiska men anda levande.
En jul fick vi en fotobok av Sune Jonsson Samman-
komst ¢ elden vars bilder blev en narmast sméartsam
njutning for mig. Jag forstod inte bilderna — de var
raka motsatsen till Gullers. Men anda grep de mig
omedelbart. Den andra bildupplevelsen var nar
jag som 15-aring besokte stadsbiblioteket p Arsta
torg och upptickte Christer Stromholms fotobok
Poste Restante fran 1967. Den handlade om nagot
som jag langt ifran begrep men som tog tag 1 mig.

Pa vilket satt har ditt tidiga intresse for
industrin gjort avtryck i ditt arbete?

Jag har alltid haft en svaghet f6r det monumenta-
la, da man hépnar infér négot storslaget och helt
glommer bort sig sjalv. Har kan upplevelsen av att
sankas ner 300 meter 1 en Bolidengruva eller att
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bevittna hur rajarnet blixtrar hos SSAB 1 Lulea,
mita sig 1 kanslan med att sta pa toppen av ett berg
pa Lofoten.

Nagot helt annat. Nar jag tanker pa ditt
satt att avbilda och dina foérebilder sa har
jag svart att forsta din samling av

Henri Cartier-Bresson.

Beundran for en fotograf maste inte alltid bygga pa
bildmassigt slaktskap. Cartier-Bresson hade en idé
om den avgorande tidpunkten nir allting samman-
faller. Han arrangerade inte sina bilder utan invin-
tade det avgorande 6gonblicket. Cartier-Bresson
pratade mycket om betydelsen av geometrin i sina
bilder. Det finns dven en stark sympati i manga av
hans bilder. Som en av mina favoritbilder dar Gia-
cometti drar upp rocken éver huvudet nir han gar
over en regnig gata i Paris.

Du har tidigare pratat om tyska fotogra-
fer? Nagon som inspirerat dig sarskilt?

Det ar speciellt tva tyska fotografer som
varit viktiga. Bada har niarmat sig fotografiet pa
ett ytterst osentimentalt satt. Karl Blomfeldt var
inte fotograf utan skulptor och hivdade att alla
former som vi anvinder inom konst eller arkitek-
tur redan finns i naturen. Han fotograferade nar-
bilder pa vaxter eller vixtdelar foér att dokumen-
tera alla naturens former. Hans samling vaxte till
6 000 bilder och de viktigaste presenterades i
boken Urformen der kunst fran 1928 som blivit legen-
darisk. Den andra fotografen var en portrattfoto-
graf som hette August Sander. Hans ambition var
att fotografera alla typer av manniskor som fanns
1 Tyskland. Han lyckades frammana en speciell sin-
nesstamning strax innan fotograferingssgonblicket
som gar som en rod trad genom alla hans bilder.
Vad var det han sa till dem egentligen innan han
tryckte av? Ingen aning.

Men fotografen Bruno Ehrs —

hur boérjade det?

Sommaren 1970 fick jag en kamera som bonus ef-
ter ett sommarjobb pa Martin Ohlssons kafferos-
teri. D& var jag 17 ar gammal. Jag var tidigt inrik-
tad pa att ga journalisthogskolan for att bli skribent
men nar jag inte kom in dir foreslog min far att jag
skulle ga fotoskolan sd linge. Redan under mitt for-
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sta mote med morkrummet stod det klart f6r mig
att jag hamnat ritt.

Verkar som du haft manga “defining
moments” under din karriar?

Det stimmer. Ett annat avgérande 6gonblick var
nir jag varen 1975 hade varit ute i skdrgarden och
fotograferat med en Rollieflexkamera. Jag satt pa
tunnelbanan hem och tittade stolt igenom bilder-
na som jag precis hamtat ut. Mannen pa sitet mitt
emot mig log och bad att fa se bilderna. Han fra-
gade om jag var fotograf och om jag var intresse-
rad av arbete. Mannen var Lennart af Petersens,
en kind Stockholmsskildrare och chefsfotograf pa
Stockholms Stadsmuseum. Sa bérjade tva intres-
santa ar pa museet for mig. Mitt forsta fotografjobb.

Jaghar last att du arbetade for Vecko-
Revyn under en period —fast jag har aldrig
sett dig som kandisfotograf.

Efter den korta perioden pa Stockholms City, som
las ned efter fyra ménader blev jag tillfragad om
jag ville vara kontraktsanstilld pd VeckoRevyn.
Sa jag var dir en period. Det var som en stor gra-
tisfest men valdigt lite hjarta i skapandet. Nagra
roliga dr med intressanta partners. Nar tidnings-
doktorn Gunny Widell tog éver kastade hon ut "kil-
len med alla korkade bilder”, det vill siga Bruno
Ehrs. Langt senare har jag tackat henne innerligt
for att hon raddade mitt liv.

Du har uppfattats som en

inbiten frilansare.

Sedan borjan av 1980-talet har jag varit frilan-
sande fotograf. Efter VeckoRevyn lovade jag mig
sjalv att aldrig mer vara anstilld, aldrig mer ha en
chef. Eller som dikten sager: ”Liten torpare, bar-
fota pa grasmattan, liten men egen skord”. Man
kan siga att jag gjorde ett ideologiskt stallningsta-
gande att utveckla min egen fotografi. Om jag far
vilja mellan ett uppdrag for Boliden och Madon-
na ar valet enkelt.

Hur ser man din ideologi och din
utveckling i dina bilder?

Tydligast troligen i utstallningen pa KG52.
Sommarbilderna fran Gotland ar bade

levande och artificiella. Jag sdg 1 mina soners
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sommarlek min egen barndom och tidens forgéng-
lighet. Under aren 1995-1999 fotograferade jag
pojkarna under nagra dagar. De stillde snéllt upp
och resultatet blev ett slags sjalvportritt av mina
egna sommarminnen. Bade glada och mérka hag-
komster. Projektet fick en naturlig avslutning nar
de kom in 1 en alder diar omedvetenheten férsvann.
Bilderna &r ett bra exempel pa att kameran kan ut-
trycka det som 4r svart att beskriva 1 ord. Det finns
manga arketypiska ingredienser i bilderna. Mycket
ar taget som 1 en jattestudio dar himlen 4r en fond
och har inget djup. Himlen, stenar, molnen ska-
par tillsammans en tidloshet 1 bilden och pojkar-
na blir en symbol f6r bade evig ungdom och tidens
forganglighet. Ett tillstand som jag tror att manga
kénner igen sig 1.

Vimaste saga nagot om ditt mote med
Andy Warhol i New York. Hur kom det till?
Jag reste till New York tillsammans med Nils Pet-
ter Sundgren for att gora ett reportage om konst-
livet 1 New York for Manadsjournalen. Vi skul-
le portrittera tio personer med text och bild. Allt
fungerade vialdigt bra utom att komma i narheten
av Andy Warhol pa The Factory. Hur jag an for-
sokte fick jag inte komma dit. Anda tills jag motte
den kiande galleristen Leo Castelli, som fick hora
om mitt problem. Ett kort telefonsamtal fran Cas-
telli forde in mig rakt in 1 The Factory och Andy
Warhol métte sjalv upp 1 dérren. Han gav mig moj-
lighet att fotografera allt jag ville och jag kan 6ns-
ka i efterhand att jag tagit fler bilder. Vi var bland
annat ute en runda pa natten i New Yorks nojes-
liv, som exempelvis Studio 54, utan att jag tog en
enda bild. Allt Warhol betraktade och skapade var
som en scen, som han upplevde skapad enbart for
honom. Tror jag.

Nar man forsoker fa tag pa dig inser man
att du ofta ar ute paresor. Vart

reser du?

Stader har alltid fascinerat mig. Som gula taxi-bi-
lar, rék ur gatan och ridande poliser i New York.
For mig handlar det om aterseende med nagot jag
sett tidigare. Jag blir ocksa besatt av tidsogonblicket
— nar kameran laser tiden 1 bildogonblicket.
I Istanbul fotograferade jag samma trappa som
Henri Cartier-Bresson fotograferat 45 ar tidigare.

Eller som stalbron vi besokte tillsammans i Ham-
burg diar Helmut Newton fotograferat.

Men Stockholm, min hemstad, har alltid varit
viktigt fér mig. Inte minst pa grund av min forsta
laromistare Lennart af Petersens som var en ivrig
Stockholmsskildrare. Under tiden pa Stadsmu-
seet stiftade jag bekantskap med Henry B Good-
win, kanske den framste Stockholmsfotografen
av alla. Hans bilder hade ett unikt romantiskt
uttryck, en ndrvaro som jag aldrig sett tidigare.
Genom aren blev det mycket Goodwin for mig.
Forst gjorde jag en inventering 1 alla kinda sam-
lingar efter bilder av honom tillsammans med fo-
tografen Calle Bengtsson. Detta resulterade i en
utstillning pé Liljevalchs och en bok om Good-
win, Goodwin — en hyllning som Lars Hall formgav.

Fran Stockholm uti virlden. Jag har sett
bilder av dig fran varldens alla hérn. Na-
gon favorit?

Jag vill aka till stader dar alla forestdllningar
infrias — dar kdnner jag mig trygg. Som Ham-
burg, Istanbul, Berlin, Rio de Janeiro. Det 4r ingen
tillfallighet att reportaget Gdavle by night aldrig
gjorts. Jag soker stider med en laddning som jag
kan portrittera. Till exempel Rio de Janeiro med
stranderna Copacabana och Ipanema diar fisket
drivs pa samma satt som f6r hundra ar sedan pa

strander som behallit sina gamla indiannamn.




Stad, Kuala Lumpur.
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Have a Nice Day.
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Stad, San Fransisco.

Under ett reportage skulle jag fanga en fiskebat pa
vig ut 1 gryningen. Forst tredje morgonen kom jag
tillrackligt tidigt, strax fore klockan fyra pa morgo-
nen, for att hinna springa barfota ut i vattnet och
fotografera den sista baten som Iopte ut. Det roli-
ga 1 sammanhanget ar kanske att motiv och tonla-
ge ofta bestims hemma i badkaret dar mycket av
mitt tankearbete sker. Inte pa Times Square eller
Copacabana.

Jag presenterade dig som matfotograf.

Hur ar ditt féorhallande till mat?

Knepigt, jag borde egentligen vara mer intresse-
rad. Fér mig ar det ingen skillnad att fotografera
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en skyskrapa eller en radisa — bada stiller samma
krav pa fotografen och pa originalitet. Uttrycken
skiftar ju men alla fotografer brottas med samma
problem — Jjus, volymer, komposition. Eller geo-
metri som Cartier-Bresson skulle sagt. Det ar ju
inte kameran som tar bilden, det sker inne i foto-
grafens huvud.

Det kanske mest udda “matreportaget” éver
huvud taget var troligen inbjudan fran Stefano
Catenacci pa Operakallaren att delta i arbetet med
praktverket om Operakéllarens historia och ut-
veckling, boken Operakillaren, Operahuset, Karl XII:s
torg, Stockholm. Vivar fyra fotografer som skulle il-
lustrera varsin arstid. Eftersom jag valde forst tog
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»For mug dr det ingen skillnad

pa att fotografera en skyskrapa
eller en ridisa«

jag vintern. De andra arstiderna skapades av Ca-
roline Roosmark, Dawid och Denise Griinstein.
Jag lekte med tanken att fotografera Operakilla-
rens sjil infrusen 1 isblock. Som exempelvis ikoner
som en champagneflaska, en hummer, svartrot.
Det visade sig vara vildigt komplicerat. Is fryser
namligen utifran och in. Under processen frigors
syre som gor isen helt ogenomskinlig. Sa tillsam-
mans med ett féretag som tillverkar olika fsremal
11s, som exempelvis drinkglas, fick jag hjilp att for-
verkliga idén. Vi byggde ramar i tra dir vi hang-
de foremalen 1 tunna stéltradar och frés sedan in
dem lager for lager sé att de skulle bli helt genom-
skinliga. Till slut blev det sju isblock med olika
féremal som kom med i boken.

Den sista Bruno Ehrs jag tankte

berora ar kungafotografen. Du har en lang
relation till var nuvarande kung.

Manga ar har det blivit sedan den gangen jag pre-
senterades for kungen forsta gdngen. Jag sa mitt
efternamn ”Ehrs” och kungen svarade sjalklart
“majestiat”. Jag har bade fotograferat officiella bil-
der for hovet men dven mer avslappnade bilder av
kungen. Den mest kinda 4r troligen bilden “kung-
en och svanen” dar svanen plotsligen dok upp och
fullandade fotografiet.

Slutligen — din utmaning framover?

Fler svara uppdrag! Svart 4r roligt. Om upp-
dragen ar for latta tappar jag fart. Da maste jag
svara till det sjilv.

Fodd i Stockholm 1953. Sedan 1980-talet dr Bruno Ehrs
JSrilans. Han har gjort sig kind bade genom egna utstdll-
ningar och bocker samt som uppdragsfotograf sirskult for
mat och destinationer. Bruno Ehrs har haft ett tjugotal se-
paratutstillningar ¢ Sverige och utomlands. Bland annat
pa Moderna Museet, Millesgarden, Liljevalchs, Finlands
Fotografiska Museum, Centre Culturel Suedoise, Nordig
Light Festival (Norge) och Fotomuseet 1 Sundsvall.

Han har hittills gjort fyra fotobicker. Den senaste,
Memories of, nominerades till Svenska Fotobokspriset 2012.

Ehrs dr representerad pa Moderna Museet och National-
museum.

61



